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1. NOVAS FRONTEIRAS DO MUNDO

E a perversidade radical, e nao a sensata sabedoria politica,
que impulsiona a intrigante vontade de saber do discurso
p6s-colonial. Por que outro motivo voces acham que a longa
sombra de a Cora,:ao das Trevas, de Conrad, se projeta sobre
tantos textos da pedagogia p6s-colonial?' Marlow tern em
si muita do anti-fundamentalista, do ironista metropolitano
que ere que a melhor maneira de se preservar 0 universe
neo-pragmatico e mantendo-se ativa a convivencia cia
humanidade. E e 0 que ele faz, naquele intrincado lance final
que emais conhecido pelos leitores do romance como a "mentira"
a Pretendida. Embora a selva africana 0 tenha seguido ate
a imponente sala de visitas da Europa, com sua brancura
espectral, monumental, apesar da penumbra que ameapdo
ramente sussura "0 Horror, 0 Horror", a narrativa de Marlow
se mantem leal as conveos;:oes de genera de urn discurso cortes
onde as mulheres sao cegadas porque veem realidade demais,
e os romances acabam porque nao conseguem suportar tanta

COMO 0 NOVO cNTRA
NO MUNDO
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XIoLuTpA

A tradw;ao se da atrJves de continua de transforma~ao,naD de
ideias abstratas de identidade e semelhan~a.

Walter Benjamin, "On language as Such and the Language of
Man"
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ficcionalidade. Marlow sustenta a conversa~ao, suprime 0

horror, da a hist6ria a mentira - mentira branda [white lie]
- e espera que 0 ceu venha abaixo. Mas, como diz ele, 0 ceu
nao vem abaixo por qualquer bobagem.

o elo global entre colonia e metr6pole, tao central a
ideologia do imperialismo, e articulado nas palavras emblema
ticas de Kurtz - "0 Horror, 0 Harror!" A ilegibilidade dessas
runas conradianas tern atrafdo rnuita aten~ao interpretativa,
precisamente porque suas profundezas nao contem nenhu
rna verdade que nao seja perfeitamente visfvel no "exterior,
envolvendo 0 conto que a apresentou apenas como urn
brilho que real,a a presenp da neblina". 2 Marlow nao reprime
apenas a "verdade" - par mais multivoca e multivalente que
ela seja - porem tambem encena uma poetica da tradu,ao
que (ar)risca a fronteira entre a colonia e a metr6pole. Ao
IOmar 0 nome de uma mulher - a Pretendida - para mascarar
o "ser" dernoniaco do colonialismo, Marlow transforma a
geografia pensada e repensada do desastre politico - 0 cora,ao
das trevas - em urn monurnento melanc6lico ao amor
romantico e a mem6ria hist6rica. Entre a verdade silente da
Africa e a mentira saliente dita a mulher metropolitana,
Marlow retorna a seu insight inicial: a experiencia do colonia
lismo e 0 problema de viver "em meio ao incompreenslvel". 3

E esta incompreensibilidade em meio as locu,oes da colo
niza,ao que nos remete ao insight de Toni Morrison sobre 0

"caos'" que aflige a significa,ao das narrativas psiquicas e
hist6ricas em sociedades racializadas. Ela remete tambem a
evoca,ao de Wilson Harris, no contexto caribenho, de "uma
certa ausencia de desconfian,a que acompanha toda assi
mila~ao dos contrarios ... urn territ6rio e ermo alienigena
[que] se IOrnou uma necessidade para a razao e a salva,ao
de alguem" S sera esse reconhecimento de uma ansiedade
necessaria na constru~ao de urn saber transformativo,
p6s-colonial, do "global" - no lugar metropolitano - um
aviso salutar contra a teoria itinerante? Pois, amedida que
a penumbra se acumula naquela sala de visitas da Europa e
que Marlow tenta criar uma narrativa que possa ligar a vida
da Pretendida ao cora,ao sombrio de Kurtz, presQ em uma
verdade fendida ou um duplo enquadramento, ele s6 pode
contar a infame mentira pretendida: sim, Kurtz morreu com 0
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nome de sua Pretendida nos Hibios. 0 horror pode Ser evitado
no decoro das palavras - "Teria sido sombrio demais _
exageradamente sombrio" _6 mas 0 horror se volta contra a
propria estrutura da narrativa.

o olhar introspectivo de Marlow agora se depara com a
realidade cotidiana nas metr6poles ocidentais atraves do veu
do fantasma colonial; a hist6ria de amor local e sua mem6ria
domestica s6 podem ser contadas nas entrelinhas das tragicas
repressoes da hist6ria. A mulher branca, a Pretendida,
torna-se a sombra da mulher africana; a rua de predios altos
assume 0 perfil dos era-nios tribais fincados em varas; as
batimentos percussivos de urn cora~ao ecoam 0 som profunda
dos tambores - "0 cora~ao de uma treva triunfante". Quando
esse discurso de duplica~ao demoniaca emerge no pr6prio
centro da vida metropolitana, entao as coisas familia res da vida
e das cartas cotidianas ficam marcadas por uma percep~ao

irresistivel de sua diferen~a geneal6gica, a procedencia
p6s-colonial.

Escrevendo sabre a no~ao do "eu no espac;o moral", em
seu recente livro Sources of the Self [Fontes do Eu], Charles
Taylor impoe limites temporais no problema da pessoalidade
[personhood]: "a suposi~ao de que eu poderia ser dois eus
em sucessao temporal e uma imagem superdramatizada au entao
urn tanto falsa. Vai contra os atributos estruturais de urn eu
como urn ser que existe em urn espac;o de interesses."7 Essas
imagens "superdramatizadas" sao precisamente a que me
interessa quando teota negociar narrativas em que se vivem
vidas duplas no mundo p6s-colonial, com suas jornadas de
migra~ao e seus viveres diasp6ricos. Esses objetos de estudo
exigem a experiencia cia ansiedade para se incorporarem na
constru~ao analftica do objeto da atens;ao crftica: narrativas
das condi~oes fronteiri~as de culturas e disciplinas. Isto
porque a ansiedade e a interpela~ao afetiva de "urn mundo
[que] se revela como encravado no espa~o entre duas molduras,
uma moldura dupla ou uma moldura cindida",' como Samuel
Weber descreve a estrutura simb6lica da pr6pria ansiedade
psiquica. E a longa sombra projetada por a Corariio das Trevas
sobre 0 mundo dos estudos p6s-colonials e ela mesma urn
sintoma duplo de ansiedade pedag6gica: uma precau~ao

necessaria contra a generaliza~ao de contingencias e contornos
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de circunstancia local, no proprio tnomento em que urn saber
transnacional, "migrante", do mundo e mais urgente.

Qualquer discussao de teoria cultural no contexto da glo
baliza~ao seria incompleta sem uma leitura do brilhante,
embora indisciplinado, ensaio de Fredric Jameson, "Elabora~6es

Secundarias'>,9 a conclusao de sua coletanea Postmodernism Or,
The Cultural Logic ofLate Capitalism [Pos-Modernismo ou, a
Logica Cultural do Capitalismo Tardio], Nenhum outro critico
marxista redirecionou de forma tao intrepida 0 movimento
da dialetica materialista, levando-o de sua centraliza~ao no
Estado e sua estetica e categorias disciplinarias idealizadas
em dire~ao aos espa~os irrequietos e nao-mapeados da pai
sagem urbana, alegorizados em suas imagens cIa midia e suas
visoes vernaculas. Isto levou Jameson a sugerir que 0 impacto
demografico e fenomenologico das minorias e dos migrantes
no interior do Ocidente pode ser crucial na concep~ao do
carater transnacional cia cultura contemporanea.

o "p6s-moderno", para Jameson, e urn termo duplamente
inscrito. Como a nomeac;ao de urn acontecimento hist6rico
- 0 capitalismo tardio multinacional - a pos-modernidade
oferece a narrativa periodizante das transforma~6es globais
do capital. Mas esse esquema de desenvolvimento e radical
mente desestabilizado pelo pos-moderno como processo
estetico-ideologico de significa~ao do "sujeito" do aconte
cimento historico. Jameson usa a linguagem da psicanalise
(0 colapso da cadeia significante na psicose) para elaborar
uma genealogia para 0 sujeito da fragmeOla~ao cultural pos-mo
derna. Invertendo 0 importante postulado althusseriano so
bre a captura ideologica "imaginaria" do sujeito, Jameson in
siste que e 0 sujeito esquizoide ou "cindido" que articula,
com maior intensidade, a disjunC;ao entre tempo e ser que
caracteriza a sintaxe social da condic;ao p6s-moderna:

o colapso da temporalidade [que] subitamente libera esse pre
sente do tempo de todas as atividades e intencionalidades que
poderiam po-Io em evidencia e fazer dele urn espa\,o de pra
xis ... engolfa[ndol 0 sujeito corn vivacidade indescritfvel, urna
rnaterialidade de percep\,ao apropriadamente opressiva... Este
presente do mundo ou do significante material se apresenta ao
sujeito com intensidade elevada, portando uma carga ou afeto
misteriosos... que se poderia muito bem irnaginar nos termos
positivos de uma euforia, um extase, uma embriaguez. (p.27)
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Esta passagem central de urn ensaio anterior, "A L6gica
Cultural do Capitalismo Tardio", 10 e exemplar entre as leituras
marxistas do p6s-estruturalismo por transformar a "disjun,ao
esquizofrenica" (p.29) do estilo cultural em urn espa,o
discursivo politicamente eficaz. A utiliza,ao da psicanalise
tern implica,oes que vao alem das liga,oes sugestivas,
metaf6ricas, de Jameson. A temporalidade psicanalitica, eu
proporia, confere valor cultural e politico it enuncia,ao do
"presente" - seus tempos deslocados, suas intensidades afe
tivas. Colocado no roteiro do inconsciente, 0 "presente" naG

e nem 0 signa mimetico da contemporaneidade hist6rica (a
imediatidade da experiencia), nem 0 marco final visivel do
passado hist6rico (a teleologia da tradi,ao). Jameson tenta
repetidamente transformar a disjun~ao ret6rica e temporal em
uma poetica da praxis. Sua leitura do poema "China" ilustra
o que significa estabelecer "uma primazia da sentenp
presente no tempo, desintegra[ndol implacavelmente 0 tecido
da narrativa que tenta se recompor em torno dela" (p.2S).
Urn breve fragmento do poema basta para transmitir essa ideia
do "significante do presente", que torce 0 movimento da
hist6ria para representar a luta de sua constrw;;ao:

We live on the third world from tbe sun. Number three. Nobody
tells us what to do.
The people who taught us how to count were being very kind.
It's a/ways time to leave.
If it rains, you either have your umbrella or you don't.

[Vivemos no terceiro mundo a partir do sol. Numero tres.
Ninguem nos diz 0 que fazer.
As pessoas que nos ensinaram a contar estavam sendo muito
bondosas.
Sempre e tempo de par[ir.
Quando chove, voce es[a com seu guarda-chuva ou nao.]

o que Jameson encontra nessas "frase(s) independentes e
isoladas", cruzando os espa,os desarticulados que pronun
dam 0 presente, novamente e de modo novo, e

a reemergencia aqui, ao longo destas sen[en~as desligadas, de
qualquer significado global mais unificado... [Ele] parece cap[ar
algo do en£usiasmo do imenso, inacabado, experimenw social
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da Nova China - sem paralelo na hist6ria do mundo - a
emergencia inesperada, entre dois super-poderes, do "numero
tres"... ; 0 evento sinalizador, acima de tudo, de uma coletividade
que se tornou urn novo "sujeito da hist6ria" e que, ap6s a
longa sujei~;1o ao feudalismo ao imperialismo, novamente fala
com sua pr6pria voz, por si mesma, como se pela primeira vez
(p.29).

o Horror! 0 Horror! Quase um seculo depois de 0 Cora
~iio das Trevas estamos de volta ao ato de viver em meio ao
"incompreensivel", que Conrad associava com a produ,ao de
narrativas transculturais no mundo colonial. Dessas sen
ten,as desligadas, p6s-imperiais, que carregam a ansiedade
da referencia e da representa,ao - "vivacidade indescritivel...
uma materialidade de percep,ao apropriadamente opressiva"
- emerge a necessidade de uma analise global da cultura.
Jameson percebe uma nova cultura internacional na passa
gem perplexa da modernidade para a p6s-modernidade, enfa
tizando a atenua,ao transnacional do espa,o "local".

Vejo essas peculiaridades espaciais como sintomas e expres
soes de um dilema novo e historicamente original, que envolve
nossa inser~ao como sujeitos individuais em uma serie multidi
mensional de realidades descontfnuas radicais, cujas molduras
VaG desde os espa~os da vida privada burguesa que ainda
sobrevivem atraves de todos os estagios intermediarios, ate 0

inimaginavel descentramento do pr6prio capital global... a
chamada morte do sujeito... 0 descentramento fragmentado e
esquizofrenico [do Eu) ... a crise do internacionalismo social is
ta e as enormes dificuldades taticas de coordenar. .. a~6es polfti
cas locais com outras nacionais ou internacionais; tais dilemas
politicos urgentes sao todos fun~6es imediatas do novo espa~o

internacional em questao (pA13).

Minha versao do texto de Jameson, editada com elipses
que criam urn pressagio conradiano, revela a ansiedade de
unir 0 global e 0 local, 0 dilema de projetar um espa,o interna
cional sobre os vestigios de um sujeito descentrado, fragmentado.
A globaliza,ao cultural e figurada nos entre-fugares de
enquadramentos duplos: sua originalidade hist6rica, marcada
por uma obscuridade cognitiva; seu "sujeito" descentrado,
significado na temporalidade nervosa do transicional au na
emergente provisoriedade do "presente". A transforma,ao do
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globo em urn projeto tearico cinde e duplica 0 discurso analitico
no qual ele esta incrustado, a medida que a narrativa de
desenvolvimento do capitalismo tardio se defronta com sua
persona fragmentada pas-modern a e que a identidade
materialista do marxismo e estranhamente rearticulada nas
nao-identidades psiquicas da pSicamilise. Jameson e, de fato,
uma especie de Marlow em busca da aura de Ernest Mandel,
tropepndo nao no Almanaque de Towson, mas em Lefebvre,
Baudrillard e Kevin Lynch. A arquitetura da argumenta,ao de
Jameson e como urn parque tematico do marxismo fenome
nolagico pas-althusseriano em perigo, do qual ele e ao
mesma tempo a mestre-de-obras e 0 mais brilhante bricoleur,
o salvador heraico e 0 comerciante arguto de salvados.

Esteja em questaa a emergencia de novas sujeitos his
taricos na China Oll, urn pOlleD mais tarde, 0 novo espa~o

internacional, a argumenta~ao se move intrigantemente para
alem do escopo da descri,ao tearica de Jameson do signo do
"presente". A descontinuidade radical que existe entre a vida
privada burguesa e 0 descentramento "inimaginavel" do
capital global nao encontra seu esquema de representa,ao
na posiriio espacial ou na visibilidade representacional cias
sentenfas aut6nomas, desconectadas, para as quais Jameson
insistentemente nos chama a aten~ao. 0 que cleve ser mapeado
como urn novo espa~o internacional de realidades hist6ricas
descontinuas e, na verdade, 0 problema de significar as pas
sagens intersticiais e os processos de diferen~a cultural que
estao inscritos no "entre-lugar", na dissolu~ao temporal que
tece 0 texto "global". E, ironicamente, 0 momento, ou mesmo
o movimento, desintegrador, da enuncia,ao - aquela ciisjun,ao
repentina do presente - que torna possivel a expressao
do alcance global da cultura. E, paradoxalmente, e
apenas atraves de uma estrutura de cisao e deslocamento
- "0 descentramento fragmentado e esquizofrenico do
eu" - que a arquitetura do novo sujeito hist6rico emerge
nos pr6prios limites da representa~ao, para "permitir uma
representa,ao situacional par parte do individuo daque1a
totalidade mais vasta e irrepresentavel, que e 0 conjunto das
estruturas da sociedade como um todo" (grifo meu) (p.5l).

Ao explorar essa rela,ao do "irrepresentavel" como um
dominio da causalidade social e da diferenp cultural, somos
levados a questionar a abrangencia e as exclusoes do "terceiro
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espa,o" de Jameson. 0 espa,o da "terceiridade" na politica
p6s-moderna abre uma area de "interfec,ao" [interjection]
(para usar 0 termo de Jameson) em que a novidade de
praticas culturais e as narrativas hist6ricas estao regis
tracias em "discordancia generica", "justaposic;ao inesperada",
usemi-automatizac;ao cia realidade", "esquizo-fragmentac;ao
p6s-moderna em oposi,ao a ansiedades ou histerias
modernas ou modernistas" (p.371-372). Figurado no significado
disjunto do presente, esse terceiro espa,o suplementar
introduz uma estrutura de ambivalencia na propria constru
,ao do internacionalismo de Jameson. Ha, por um lado, um
reconhecimento dos espac;os e signos intersticiais, disjunti
vas, que e crucial para a emergencia dos novas sujeitos
hist6ricos da fase transnacional do capitalismo tardio. No
entanto, tendo iocaiizado a imagem do presente hist6rico no
significante de uma narrativa "desintegradora", Jameson recusa
a temporalidade do deslocamento que e, literalmente, seu
meio de comunica,ao. Para Jameson, a possibilidade de
tornar-se hist6rico exige uma contenc;ao desse tempo social
disjuntivo.

Passo a descrever a que considero ser a ambivalencia que
estrutura a invenc;ao e a interdic;ao do pensamento de Jameson,
retornando a fantasia primaria do capitalismo tardio que
ele localiza no centra de Los Angeles. A mise-en-scene da rela
,ao do sujeito com uma totalidade social irrepresentavel - 0

germe de toda uma gera,ao de ensaios eruditos - deve ser
encontrada na descri,ao carnavalesca daquele pan6ptico
p6s-moderno, 0 Hotel Bonaventura. Em um trapo que remete
a desorienta,ao de linguagem e local que acompanha a via
gem de Marlow pelo Congo, Jameson atravessa as corredeiras
em uma g6ndola-elevador e aterrisa na confusao massacrante
do iobby. Aqui, no hiperespa,o do hotel, perde-se inteira
mente 0 senso de direc;ao. Este e 0 momento dramatico em
que nos deparamos com a incapacidade de nossas mentes de
"mapear a grande rede multinacional global e a rede comu
nicacional descentrada" (p.44). Nesse encontra com a dialeti
ca global do irrepresentavel, ha uma injun,ao subjacente,
protetica, "algo como uma necessidade imperiosa de desen
volver novos 6rgaos, de expandir nosso sistema sens6rio e nosso
corpo em direc;ao a dimensoes novas, ainda inimaginaveis,
talvez ate impossiveis" (p.39). 0 que poderia ser esse cyborg?

INSTITUTe
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Em sua medita~ao final sobre 0 tema, "Elabora~6es

Secundarias", Jameson elabora essa capacidade perceptual
agu~ada como uma

especie de visao de incomeosurabilidade que nao procura ajustar
o foco dos olhos, mas provisoriamente mantem a tensao de
suas multiplas coordenadas ... E a sua separar;:iio e~pacial que e
tao agudamente sentida como tal. Momentos diferentes no
tempo hist6rico au existencial sao ai simplesmenre arquivados
em lugares diferentes; a tentativa de combina-los mesmo no
ambito local nao desliza para cima e para baixo em uma escala
temporal... e sim pula para a [rente e para tfas por urn tabuleiro
de xadrez que conceituamos em termos de distancia (grifo
meu) Cp.372-373).

Embora Jameson comece pOf elaborar 0 "sensoria" da rede
multinacional descentrada como existente em algum ponto
alem de nossa experiencia perceptiva, mapeavel, ele 56 pode
conceber a representa~ao da "diferen~a" global fazendo urn
apelo renovado a faculdade visual mimetica - desta vez em
nome de uma "visao de incomensurabilidade". 0 que e mani
festamente novo nesta versao do espa~o internacional e sua
(in)visibilidade social e sua medida temporal - "momentos
diferentes no tempo hist6rico ... pulam para tras e para a frente".
A temporalidade nao-sincronica das culturas nacional e
global abre urn espa~o cultural - urn terceiro espa~o - onde
a negociar;ao das diferenc;as incomensud.veis cria uma ten
sao peculiar as existencias fronteiri~as. Em "The New World
(b)Order", ["A Nova Ordem/Fronteira do Mundo"J, Guillermo
Gomez-Pena, 0 artista performativo que vive entre a cidade
do Mexico e Nova Jarque, mexe com nossa visao de inco
mensurabilidade e faz expandir nossos sentidos em dire~ao

ao novo mundo transnacional e seus names hibridos:

Esta nova sociedade e caracterizada por migra~6es em massa e
rela~oes intcr-raciais bizarras. Como resultado, novas identidades
hfbridas e transit6rias estao emergindo... E 0 caso dos incrfveis
Chica-rlricuas, que sao produto de pais portoriquenhos-mulatos
e chicano-mesti~os ... Quando urn chica-riricua se casa com urn
judeu hassfdico, sell filho e chamado de Hassidic vato loco...

A nOl);ao falida de urn cadinho [melting potl foi substitufda POf

um modelo que e mais apropriado aos novos tempos, 0 da
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caldeirada menudo. De acordo com este modelo, a maioria
dos ingredientes derrete mas alguns peda~os teim050S sao con
denados a simplesrnente fluruar. Vergi-gratial ll

Estas renomea~6es fantasticas dos sujeitos da diferen~a

cultural nao derivam sua autoridade discursiva de causas
anteriores - sejam elas a natureza humana au a necessiclade
hist6rica - que, em um movimento secundario, articulam
identidades essenciais e expressivas entre diferen~as culturais
no mundo contemporaneo. a problema nao e de cunho onto
l6gico, em que as diferenps sao efeitos de alguma identidade
totalizante, transcendente, a ser encontrada no passado ou no
futuro. As hifena~6es hibridas enfatizam os elementos incomen
suraveis - os peda~os teimosos - como a base das identifi
ca~6es culturais. a que esta em questao e a natureza perfor
mativa das identidades diferenciais: a regula~ao e negocia~ao

daqueles espa~osque estao continuamente, contingencialmente,
se abrindo, retra~ando as fronteiras, expondo os limites de
qualquer alega~ao de um signo singular ou aut6nomo de
diferen~a - seja de classe, genero ou rap. Tais atribui~6es de
diferenc;as sociais - onde a diferenc;a nao e nem a Urn nem 0

Outro, mas alga atem, intervalar- encontram sua agencia em
uma forma de urn "futuro" em que 0 passado nao e originario,
em que 0 presente nao e simplesmente transit6rio. Trata-se, se me
permitem levar adiante a argumento, de urn futuro intersticial,
que emerge no entre-meio entre as exigencias do passado e
as necessidades do presente. 12

a presente do mundo, que aparece atraves do colapso da
temporalidade, significa uma intermediatidade hist6rica,
familiar ao conceito psicanalitico de Nachtraglichkeit
(a~ao postergada): "uma fun~ao transferencial pela qual 0

passado dissolve-se no presente, de modo que 0 futuro se
torna (mais uma vez) uma questao aberta, em vez de ser espe
cificado pela fixidez do passado."13 a "tempo" iterativo do
futuro como um tornar-se mais uma vez aberto permite as
identidades marginalizadas ou minoritarias um modo de agenda
performativa que Judith Butler elaborou para a representa~ao

da sexualidade lesbica: "uma especificidade... a ser estabelecida
nao exteriormente au atem daquela reinscriC;ao au reiteraC;ao,
mas na pr6pria modalidade e efeitos daquela reinscri~ao".14
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Jameson dissipa 0 potencial dessa "terceira" politica do
futuro-como-questao-aberta, ou "nova ordem/fronteira do
mundo", ao transformar as diferenc;;:as sociais em "distancia"
cultural e ao converter temporalidades intersticiais, confli
tuosas, que podem nao ser nem de desenvolvimento nem
lineares (niio "dispostas para cima ou para baixo em uma
escala temporal"), nos topoi da separa~ao espacial. Atraves
da metafora da distancia espacial, Jameson mantem firmemente
o "enquadramento", senao a face, do aparato de percep~ao

centrada no sujeito15 que, em urn contra-ffiovimento, busca
deslocar na "realidade virtual" do mapeamento cognitivo, au
da irrepresentabilidade do novo espa~o internacional. E 0

pive dessa dialetica espacial, reguladora - 0 olho da tor
menta - e nada menos do que 0 proprio sujeito-de-classe.
Se Jameson faz receder a dimensao teleologica da categoria
de classe diante dos eixos multiplos da globaliza~ao transna
donal, entao a dimensao linear, de desenvolvimento, retorna
na forma de uma tipologia espacial. A dialetica do irrepre
sentavel (que enquadra as realidades incomensuraveis do
espa~o internacional) torna-se de subito por demais visivel,
conhecido de modo par demais previsive\:

as tres tipos de espa~os que teoho em mente resultam todos
da expansao desconttnua, de saltos quanticos no crescimento
do capital, na penetra~ao deste em areas: ate entaD nao-merca
do16gicas. Pressup6e~se aqui uma certa forc;a unificadora e
totalizadora - nao 0 Espirito Absoluto hegeliano, oem 0 parti
do, oem Stalin, mas simplesmente 0 proprio capital (p.410).

as significados desconectados do presente sao fixados nas
periodiza~6es pontuais do mercado, do mono polio e do
capital multinacionalj os movimentos erraticos, intersticiais,
que significam as temporalidades transnacionais da cultura
sao rejuntados aos espa~os teleologicos do capital global. E,
atraves do enquadramento do presente dentro das "tres fases"
do capital, a energia inovadora do "terceiro" espa~o de certa
forma se perde.

Embora tente sugerir, em sintonia com Sartre, que a
"totalizas;:ao" nao e urn acesso a totalidade mas "urn jogo com
o limite, como um dente bambo" (p.363), ha pouca duvida de
que, para Jameson, 0 limite do conhecimento, assim como 0
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pre-requisito do metoda crItical se ordena em uma divisao
binaria do espa~o: tern de haver urn "interior" e urn "exterior" para
que haja uma rela~ao socialmente determinante. Apesar do
fasdnio de Jameson pelos espa~os "ao avesso" do Bonaventura
Hotel ou da Frank Geahry House, para ele a estrutura da causa
lidade social requer a divisao de "base e superestrutura" que
recorre repetidas vezes em sua obra mais recente, despojada de
seu dogmatismo mas ainda assim, como ele nos lembra, seu
ponto de partida metodol6gico: "uma recomenda~aoheurfstica
de que simultaneamente se apreenda a cultura (e a teOlia)
nela mesma e por ela mesma, mas tambem em rela~ao com seu
exterior, seu conteudo e seu contexto, seu espa~o de inter
ven~ao e eficacia" (p.409).

Se a paisagem incomensuravel e assincronica do p6s-mo
demo mina a possibilidade dessa simultaneidade, Jameson,
entao, amplia 0 conceito de base e superestrutura ao rearti
cular a divisao binaria atraves de um analogon:

[N]o atual sistema mundial. urn termo da mfdia esta sempre
presente para funcionar como urn analogon au material inter
pretante para este ou aquele modelo social mais diretamente
representativo. Com isso, emerge algo que parece ser uma nova
versao pos-moderna da formula base-superestrutura, na qual a
represenra~ao das rela~6es sociais como tais exige agora a
media~ao desta ou daquela estrutura comunicacional interpos
ta, a partir da qual e necessaria le-la indiretamente (p.416).

Mais uma vez a diferenp hist6rica do presente e articulada
na emergencia de urn terceiro espa~o de representa~aoque e,
com a mesma rapidez, reabsorvido na divisao base-superes
trutura. Ao analogon, requerido pelo novo sistema mundial
como uma maneira de expressar sua temporalidade cultural
intersticial - uma estrutura comunicacional indireta e inter
posta - se permite adornar, mas nao interromper, a f6rmula
base-superestrutura. Que formas de diferenp social sao privi
legiadas no Aufhebung, ou na transcendencia, do "irrepre
sentavel"? Quem sao as novas sujeitas hist6ricos que perma
necem irrepresentados na invisibilidade mais ampla dessa tota
lidade transnacional?

Enquanto 0 Ocidente se mira no espelho quebrada de seu
novo inconsciente global - "os extraordinarios deslocamentas
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demogrMicos de massas trabalhadoras migrantes e turistas
globais ... em urn grau sem paralelo na hist6ria mundial"
(p.363) -, Jameson busca, em urn movimento sugestivo, transfor_
mar a imagimlrio social esquizofrenico do sujeito p6s-moderno
em uma crise na ontologia coletiva do grupo diante do puro
"numero" do pluralismo demogrMico. A ansiedade relativa a
percep~ao (e cogni~ao)16que acompanha a perda do ma
peamento "infra-estrutural" torna-se exacerbada na cidade
p6s-moderna, na qual tanto a "comunidade conhecivel"
de Raymond Williams como a "comunidade imaginada"
de Benedict Anderson tem sido alteradas pela migra~ao e
povoac;ao em massa. As comunidades migrantes sao repre
sentativas de uma tendencia muita mais ampla em direc;ao a
minoricizac;ao das sociedades nacionais. Para Jameson este
processo e parte de uma ironia hist6rica: "a natureza transicio
nal da nova economia global ainda nao permitiu que suas
classes se formassem de maneira est<'ivel, e, muita menos, que
adquirissem uma verdadeira consciencia de c1asse" (p.348).

A objetividade social da politica de base grupal dos novos
movimentos sociais - au ate as grupamentos politicoS das
minorias metropolitanas - deve, na argumenta~aode Jameson,
ser buscada nas superficies simulacrais das institui~oes da
midia ou naquelas praticas da industria cultural que produzem
"investimentos libidinais de cadter mais narrativo". A construc;ao
de solidariedades politicas entre minorias ou entre grupos de
interesses especiais seria entao considerada "pseudo-diah~tica"

a menos que seu alinhamento Fosse mediado atraves da iden
tifica~aoprevia e primaria com a identidade de c1asse (como
o modo de equivalencia entre opressoes ou explora~oes). As
hierarquias raciais, as discriminac;6es sexuais, OUt por exemplo,
a uniao de ambas formas de diferencia~ao social nas praticas
iniquas da lei de asilo e nacionalidade - estas podem ser
causas legitimas para a a~ao politica, mas a articula~ao do
grupo polItico por si mesmo como consciencia efetiva s6 poderia
ocorrer atraves da media~ao da categoria de classe.

Esta leitura da analise de classe de Jameson, pode-se
argumentar, nao faz a devida justi\=a a sua imagem inovadora
do ator social como urn "terceiro termo ... 0 sujeito nao-centrado
que e parte de um grupo ou coletivo organico" (p.34S). Ja
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aprendemos, a esta altura, que esse apelo a uma "terceiridade"
na estrutura do pensamento dialetico e tanto urn reconheci
mento dos "signos" culturais disjuntivos destes tempos
(pos-modernos) quanto urn sintoma da incapacidade de
Jameson de ultrapassar a dialetica binaria de interior e exterior,
base e superestrutura. Sua concepc;ao inovadora do sujeito
politico como uma agencia espacial descentrada e cerceada
por sua convicc;ao de que 0 momento de verdadeiro reconhe
cimento da Historia - a garantia de sua objetividade material
- reside na capacidade do conceito de classe de se tornar
o espelho da pradu~ao social e da representa~ao cultural.
Ele escreve:

As categorias de c1asse sao mais materiais, mais impuras e
escandalosamente misturadas no modo pelo qual suas deter
minantes ou farores definidores envolvem a produ~ao de
objetos e as relat;6es por ela determinadas, juntamente com as
fort;as da respectiva maquinaria: podemos assim enxergar, atra
yeS das categorias de classe, a leito pedregosa do rio (p.346).

Seria fantasioso da minha parte sugerir que nessa imagem
de classe como 0 espelho da historia - uma ontologia otica
que permite uma visao clara do "leito do rio" - ha tambern
uma forma de narcisismo? Classe pressupoe 0 poder interpe
lativo, afetivo, da "rac;a, genero, cultura etnica e similares ...
[que] podem sempre ser revelados como envolvendo fantasmas
da cultura como tal, no sentido antropo16gico, ... autorizados
e legitimados par no~6es de religiao" (p.345). Na argumenta~ao

de Jameson, estas formas de diferenp social sao fundamen
talmente reativas e de orienta~ao grupal, despravidas da
objetividade material da rela~ao de classe. E apenas quando
os movimentos politicos de rap e genera sao mediados pela
categoria analitica primaria de classe que essas identidades
comunitarias sao transformadas em agendas "capazes de
interpelarl-sel e ditar os termos de [suas] proprias imagens
especulares" (p.346).

Se a especularidade da consciencia de classe oferece a ra~a

e ao genero sua estrutura interpelativa, entao nenhuma forma
de identidade social coletiva pode ser designada sem sua
nomea~aoprevia como uma forma de identidade de classe. A
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identidade de classe e auto-referencial, sobrepondo-se a Outras
instancias de diferen~a social. Sua soberania e tambem, em
urn sentido teorico, urn ato de vigilancia. As categorias de
classe que permitem uma visao clara do leito pedregoso do
rio sao entao presas em uma recusa autotelica de seus
pr6prios limites discursivos e epistemicos. Tal narcisismo pode
articular "outros" sujeitos da diferenp e formas de alteridade
cultural seja como mimeticamente secundarios - uma tonali
dade mais esmaecida da autenticidade e originalidade das
rela~6es de classe, agora meio fora de lugar - seja como
temporariamente anteriores au extempodineos - realidades
arcaicas, antropom6rficas, compensat6rias, mais do que
comunidades sociais contemporaneas.

Se descrevi a categoria de c1asse como narcisista, tout court,
deixei entao de fazer justip a complexidade da ambivalencia
de Jameson. E, talvez, um narciso ferido aquele que fita 0

fundo do rio. "Em uma situa~ao na qual, durante algum tempo,
a politica genuina (ou totalizadora) ja nao e possivel", admite
Jameson, passa a ser responsabilidade de cada um "atentar
exatamente para sintomas como 0 esmaecimento da dimensao
global, para a resistencia ideol6gica ao conceito de totalidade"
(p.330). A vigilancia urgente e admiravel de Jameson nao esta
sendo questionada. E 0 valor investido na diferen~a visivel
de classe que nao the permite constituir 0 momento presente
como a insignia de outras inscris;5es intersticiais da diferens;:a
cultural. A medida que a especularidade autotelica da cate
goria de classe testemunha a perda hist6rica de sua pr6pria
prioridade ontol6gica, emerge a possibilidade de uma politica
da diferenp social que nao faz alega~6es autotelicas 
"capaz de inte1pelar-se" - mas e genuinamente articuladora
em sua compreensao de que para ser discursivamente repre
sentada e socialmente representativa - para assumir uma
identidade au imagem palftica eJicaz - os limites e condi~6es

da especularidade tem de ser ultrapassados e rasurados pela
inscri~ao da alteridade. Rever 0 problema do espa~o global a
partir da perspectiva p6s-colonial e remover 0 local da dife
ren~a cultural do espa~o da pluralidade demografica para as
negocia~6es fronteiri~as da tradu~ao cultural.
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II. RELA~OES EXTERIORES

a que advem da constru~ao narrativa dos discursos mino
ritarios para a existencia cotidiana da metr6pole ocidental?
Fiquemos com as tefias televisuais cia mudanc;a de canais e
da cisao psiquica - que Jameson considera capitalismo tardio
- e entremos na cidade p6s-moderna como migrantes e mino
rias. Nosso canto da sereia vem da publicitaria judia Mimi
Mamoulian, telefonando de Nova Iorque para Saladin Chamcha,
antes locutor em Londres, agora urn homem-bode satanico,
segregado em um gueto indo-paquistanes na Brickhall Street
de Londres. 0 roteiro vern, e claro, de Os Versos Satanicos,17 e
a voz e a de Mimi:

Estoll bern a par das crfticas p6s-modernistas do Ocidente, par
exemplo, que (emos aqui uma sociedade capaz apenas de pastiche:
urn mundo tornado plano. Quando me fac;;:o a voz de urn banho
de espuma, esteu entrando conscientemente em terra plana,
sabendo 0 que estoll fazendo e porque... NaG venha me falar de
explorac;;:ao... Experimente algum dia ser judia, mulher e feia. Voce
vai implorar para ser negro. Desculpe a expressao: moreno.

No Shandaar Cafe hoje s6 se fala de Chamcha, 0 angl6filo,
famoso por sua voz no aniincio de Slimbix: Como eque uma
caloria vai ganbar a vida? Graras a 5limbix, estou desempre
gada. Chamcha, 0 grande projetor de vozes, 0 prestidigitador
de personas, transformou-se em um Bode e voltou de quatro
para 0 gueto, para seus compatriotas migrantes desprezados.
Em seu ser mitico ele se tornou a figura "fronteiric;a" de urn
deslocamento hist6rico em massa - a migra~ao p6s-colonial
- que nao e apenas uma realidade "transicional" mas tam
bern urn fenomeno "tradutorio", A questao e, nos termos de
Jameson, se "a invenc;ao narrativa ... por sua propria implau
sibilidade se torna a figura de uma possivel praxis [cultural]
mais ampla" (p.369).

Chamcha esta, pois, literalmente, no entre-meio entre duas
condi~6es de fronteira. De um lado ele tem sua senhoria Hind,
que esposa a causa do pluralismo gastronomico, devorando
os pratos fortemente temperados de Kashmir e os molhos de
iogurte de Lucknow, transformando-se na larga massa de terra
do pr6prio subcontinente "pois os alimentos passam por
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qualquerfronteira que exista".18Do outro lado de Chamcha
senta-se seu senhorio Sufyao, 0 metropolitano "colonial"
secularque entende0 destino do migrante como 0 classico
contrasteentreLucrecioe Ovidio. Ao sertraduzidopor Sufyan
para a �o�r�i�e�n�t�a�~�a�o existencial dus migrantes p6s-coloniais, 0

problema consiste em saber se 0 cruzamento de fronteiras
culturais permite a �l�i�b�e�r�t�a�~�a�o da essenciado eu (Lucrecio)
au se, como a cera, a migrac;;ao 56 muda a 5uperflcie da alma,
preservandoa identidadesobsuasformasproteicas(Ovidio).

Esta liminaridadeda experienciamigrantee mais um feno
meno tradut6rio do que transicional; nao existe resolu<;ao
paraele porqueas duas �c�o�n�d�i�~�6�e�s saoconjugadasde modo
ambivalente na "sobrevivencia" da vida migrante. Vivendo nos
interstfcios de Lucrecia e OVIdio, dividido entre urn atavismo
"nativista" I ate nacionalista, e uma assimilac;ao metropolitana
p6s-colonial,0 sUjeitodadiferenpcultural torna-seum problema
que Walter Benjamindescreveucomo a �i�r�r�e�s�o�l�u�~�a�o�, ou limi
naridade,da �"�t�r�a�d�u�~�a�o�"�, 0 elementoderesisteneiano processo
de �t�r�a�n�s�f�o�r�m�a�~�a�o�, "aquele elementoem uma �t�r�a�d�u�~�a�o que
nao se prestaa ser traduzido".19Este �e�s�p�a�~�o da �t�r�a�d�u�~�a�o da
�d�i�f�e�r�e�n�~�a cultural nos interstleiosesta impregnadodaquela
temporalidadebenjaminianado presenteque evidencia 0

momenta de transic;ao, e naD apenas0 continuo da hist6ria;
e uma estranhatranquilidadeque define 0 presenteno qual
a pr6pria eserita da �t�r�a�n�s�f�o�r�m�a�~�a�o hist6rica se torna estra
nhamentevisivel. A cultura migrantedo "entre-Iugar",a posi,ao
minoritaria, dramatiza a atividade da intraduzibilidadeda
cultura; ao faze-lo, ela deslocaa questaoda �a�p�r�o�p�r�i�a�~�a�o da
culturaparaalemdo sonhodo assimilacionista,ou do pesadelo
do racista, de uma "transmissao total do conteudo",20 em direc;ao
a um encontrocom0 processoambivalentedecisaoe �h�i�b�r�i�d�i�z�a�~�a�o

que marcaa identifica,aocom a diferen,ada cultura. 0 Deus
dos migrantes,em Os VersosSatanicos,expressa-sede forma
inequfvoca sobre a questao,ao mesmotempo que permanece,
eclaro, completamenteequivoco entre pureza e perigo: "Se
Nos somos multiformes, plurais, se representamosa uniao
�p�o�r�-�h�i�b�r�i�d�i�z�a�~�a�o de opostoscomo Oopar e Neechay,ou se
Nos somospuros, fortes, extremos, nao sera resolvido aqui. "21

A �i�n�d�e�t�e�r�m�i�n�a�~�a�o da identidadediasp6rica,[que] naosera
resolvida aqui, e a causasecular, social do que tem sido
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